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La escultura moderma de Guatemala se inicié por el anhelo de reforma ar-
t{stica que tuvieron los componentes del grupo plastico de la Generacidn del 40,
agrupacidn que se formd en el mes de mayo de 1940, por veinticuatro escritores,
diez mésicos, tres declamadores, tres pintores y dos pintores y escultores.

En el mes de septiembre de 1941 se dieron a conocer los ideales artisticos
de los pintores y de los escultores, en la pdgina literaria de El Imparcial, tal como
se habfa hecho anteriormente con respecto al pensamiento de los literatos y de los
mdsicos, viniendo a concretarse, estas ideas, con obras realizadas, que se expusie-
ron al pdblico en ese mismo afio.

La escultura modema de Guatemala tuvo entonces su punto de partida, an-
tes no se habian hecho més que tentativas, fue en 1941 cuando unos artistas jove-
nes lucharon por lograr nuevas rutas, trabajando obras que rompieran con lo acadé-
mico.

El estancamiento en lo cldsico y en lo clasicista habia puesto a Guatemala
en un atraso de cuarenta afios, o mds, en relacién con la escultura moderna de Eu-
ropa; cosa extrafia porque nuestro medio tiene una herencia milenaria, muy bueng,
de estilos artisticos que pueden ayudar a la formacién de un lenguaje pléstico que
se sume al sentir del hombre modemo. En la escultura maya se encuentran muchas
soluciones pldsticas y estéticas que pueden resolver problemas constructivos, que
muy bien se hermanan con el arte moderno, tal como las usadas en el Chac Mol que
el escultor inglés Henry Moore tomd como clave para realizar sus figuras reclina-
das; también existe mucho material disponible en el terreno etnolégico de nuestra
tierra.

Asimismo es extrafio que no se tomaran en cuenta los triunfos obtenidos en
el mundo cientifico, las nuevas tendencias de la arquitectura y de las modas. No
tenemos ni un dibujo que nos diga algo respecto a lo que era un ferrocarril, una bi-
cicleta o un automdvil, y sinembargo desde fines del siglo pasado algunos de esos
aparatos estaban en nuestro medio. Sabemos que llegaban al pais varias publica-
ciones que mostraban los Gltimos movimientos artisticos, y en las calles de Guate-
mala, desde los afios diez se miraban automéviles, bicicletas y motocicletas; los
ferrocarriles iban y venian en nuestros pueblos, desde finales del siglo pasado, y
‘entre los afios veinte y treinta los aviadores Jacinto Rodriguez Diaz, Oscar Morales
Lépez y muchos ofros, cruzaban el cielo con sus aparatos; amén del microscopio,
de las méquinas de los talleres fabriles, de las méquinas de escribir, de la c6mara
fotogréfica, del cinematégrafo, del fondgrafo y de los rayos x que aportaban nuevas
formas a la vida diaria.

En el campo literario, desde que Ruben Dario habia dicho "De las acade-
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mias |{branos Sefor", se habfan abierto las puertas del modernismo, pero los escul-
tares chabpines -los pintores no tanto- estaban aferrados al quehacer antiguo, eran



TI€1€s guaraianes ge 10 raaiciondl. LO NUEVOo siempre na siao una aventura, y ellos
se habian cortado las alas para no correr riesgos, dentro de lo aventurado del arte
moderno, y por otra parte lo hacian para no perder su clientela, la cual, por cier-
to, era completamente chapada a lo antiguo, pero que al fin de cuentas era la que
mantenia abiertos los talleres; por eso vemos que las pldticas de don Jaime Sabariés
y las de don Santiago Gonzélez no encontraron asidero en los oidos de los esculto-
res; el peso de la tradicidn era muy fuerte, y el de la economia también.

Hay dos excepciones: Rafael Yela Giinther y Rafael Rodriguez Padillq,
quienes lograron salir para otros lares, donde el arte tenia otro ambiente; pudiendo
asi, con nuevas visiones, trabajar sus obras, aunque sin liberarse del todo de los
amarres académicos. Muchos de sus trabajos estdn bien realizados pléstica y esté-
ticamente, y muestran algunas nuevas inquietudes, por lo que estos artistas son los
eslabones que unen el arte antiguo con el moderno. Se ve, pues, que ellos si oye-
ron a Sabartés y a Gonzélez,

En los primeros afios de este siglo, en otros paises, los escultores Gargallo,
Anchipenko, Gabo, Orloff, Lipschitz, Arp, Moore,Bcrlcch y muchos otros, actua-
ban rompiendo con el pasado artistico, pero aqui, en nuestro terrufio, no se hizo
nada parecido, y por eso decimos que es hasta 1941 cuando intencionalmente se
termina con el clasicismo y entramos en el arte moderno en escultura.

En el afio de 1941 Yela Giinther, en la clase de escultura, que tenfa a su
cargo, haciendo un paréntesis, dio unas indicaciones sobre arte moderno. Desgra-
ciadamente esto se terminé con la muerte del maestro, acaecida al afio siguiente,
pero algunos de sus discipulos, tomando en serio lo indicado, siguieron investigan-
do por su cuenta,

Y después de unos pequefios ensayos no es sino hasta el afio de 1944 en que
en fila india camina el grupo de escultores modernos compuesto por Dagoberto
Vésquez Castafieda, Guillermo Grajeda Mena, Max Saravia Gual y Arturo Tala
Garcia, a cuya fila, en el afio siguiente, se unieron Rodolfo Galeotti Torres, Adal-
berto de Ledn Soto, Eduardo de Ledn y Roberto Gonzdlez Goyri.

Los verdaderos padres de la escultura modema de Guatemala fueron la ne-
cesidad y el destino, la necesidad que tenian, los artistas jdvenes, de obtener me-
dios expresivos que estuvieran acordes con su época, y el destino de haber surgido,
dichos artistas, en un momento histérico en el que la sociedad guatemalteca bus-
caba nuevos derroteros politicos, después de muchos afios de un estancamiento obli-
gado por una cadena de dictaduras.

Los primeros pasos en la escultura moderna fueron pequefios por la falta de
experiencia y porque el terreno estaba bastante arido.

Hoy sabemos, y también fue sabido en aquél entonces, lo del triunfo alcan-
zado por los artistas mejicanos revolucionarios, triunfo que pudo tomarse en cuenta
para trabajar nuestras obras, pero como los resultados obtenidos por ellos eran pro-
ducto de otras vivencias populares, politicasy sociales, aunque muy parecidas a las
nuestras, no se usaron entre nosotros; la excepcidn la hizo Galeotti Torres al acer-
carse en sus trabajos a las obras del escultor Luis Ortiz Monasterio.



El grupo de artistas guatemaltecos, de nuestro caso, para tomar conciencia
de sus propios valores tuvo que echar mano de sus experiencias y asi adentrarse en
los nuevos rumbos.

Igual al nifio que sufre traspiés al dar sus primeros pasos, y en muchas oca-
siones, al adulto que al iniciarse en una carrera o en un oficio, experimenta lo
mismo, nuestra escultura moderna-también tuvo traspiés en sus primeros ensayos, pe-
ro, como veremos mds adelante, luego supo ponerse erguida y caminar sin mayores
tropiezos.

Ninguno de los escultores jSvenes buscé sistemdticamente trabajar sus obras
con una tendencia estilistica determinada; fueron varios los caminos a seguir, aun-
que casi siempre respetando a la naturaleza, no como un registro sino como un pre-
texto para mostrar valores formales. Se estilizd, se sintetizd el objeto con lineas y
formas melddicas. El tema, es decir el contenido, fue variado y mdltiple.

Sin militar en partidos politicos que lo apoyaran o dirigieran, y sin mds me-
dios econdmicos que los de cada uno de sus componentes, este grupo de escultores
luchd por desarrollarse.

Asi fue como se fortalecieron las ideas de los escultores del afio de 1940,
uniéndose a nuevos valores y caminando dentro de la época de agitacién popular
que se dirigia hacia la Revolucién de Octubre. Al llegar al afio de 1944 estos
escultores, sin ninguna brdjula politica, bastante mal econémicamente y sin més
armas que las de la fé en la labor artistica, luchaban por mantener, a toda costa, su
libertad de accidn.

Algunos de estos artistas, como era natural, simpatizaban con diferentes
corrientes politicas, y trabajaban, unos con el Estado y otros en el comercio y en
varios talleres particulares, pero a todos los uniala Academia de Bellas Artes, don-
de habian hecho sus estudios, con excepcidén de Galeotti Torresy de Ledn Soto,
quienes se habian formado en Quezaltenango (por lo que no participaron en las lu-
chas iniciales del grupo, pero que en 1945 se identificaron plenamente con él).

Dentro de la Academia de Bellas Artes se germind el movimiento que dié
por tierra con esa escuela antigua, movimiento que llevaba la idea de transformar-
la, no de deshacerla.

Recordamos que en 1943, es decir un afio antes de la Revolucion de Octu-
bre, y dos después de la muerte de Yela Giinther, fue precisamente en la Clase de
Escultura, donde un grupo de alumnos, que desde hacia algin tiempo venia hacien-
do, por su cuenta ensayos en arte moderno, lanzd su protesta porque los maestros
no los guiaban en el estudio de arte contempordneo, porlo menos con unas someras
indicaciones, ya que los programas de estudio no permitian mayores desarrollos, y
menos en este terreno. -

El caso fue creciendo y llegd a convertirse en escdndalo, al salir a la ca-
lle, por medio de unos articulos que se publicaron en varios periddicos. Asi fué
como la mecha quedd lista para abrir el camino por donde tenia que encenderse el
arte moderno, definitivamente.



En el mes de julio de 1944, refiriéndose a la situacién de las artes plésticas
y a la Academia de Bellas Artes, Guillermo Grajeda Mena dijo en un articulo pu-
blicado en El Imparcial: "De gran lamentacidn es nuestro estancamiento artistico
durante el tiempo comprendido desde los Gltimos dias de la Colonia hasta el final
de la pasada guerra mundial®. "Y el punto m&s culminante: nuestra Academia: la
Academia de Bellas Artes que figura desde hace veinte y tantos afios, aGn continda
en estado elemental; no se le ha dado la importancia que merece". "La Academia
no tiene edificio propio, y el que usa no es nada adecuado; depende de la volun-
tad de la Secretaria de Educacién Piblica y no de una Direccién de Bellas Artes;
no dispone de un plan de estudios adecuado, el presupuesto de gastos es sumamente
restringido, y de becas hace como dieciocho afios que no saben de ellas ios artistas"
"Si no atendemos a las necesidades de nuestras artes es mejor no volver a hablar de
cultura, conforméndonos con nuestra vida bdrbara, mds adn si tenemos en cuenta
que nuestra misica y nuestra literatura se encuentran casi por el mismo camino, y
para mayor vergilenza no podemos incluir aqui” el arte teatral por encontrarse sepul-
tado".

Hay pruebas de que esta situacién venia asi desde hacia mucho tiempo. Los
artistas Baldomero Yela Montenegro y Juan Bautista Frener, en el afio de 1883 pre-
sentaron al gobierno del General Justo Rufino Barrios, un proyectode estatutos para
la Academia de Pintura, Grabado y Modelacién, pero segin parece el asunto no
prosperd. Afos después, en tiempos de Reyna Barrios, el escultor Tomds Mur escri-
bié lo siguiente: "... los escultores, discipulos sucesivamente unos de otros, viven
concretados a la escultura religiosa, no sabemos si por falta de espiritu reformador
o porque hallen en esa clase de obras mejor compensacién y més inmediata asu tra-
bajo. Los pintores dedican su actividad a ejecutar retratos porque es lo que mds
salida tiene en el piblico, y hay algunos que lo hacen con bastante habilidad y
limpieza".

"... hay en las condiciones de la juventud guatemalteca, fantasia y espiritu
creador para poder, con el tiempo y el estudio perseverante, lanzarse a grandes
empresas artisticas en provecho y honra propia, a la par que como justa compensa-
cién a la patria que les ayuda, glorificando, de ese modo, el nombre de esta fértil
y hermosa regién americana".

Pues bien, las cosas siguieron asi durante muchos afios, llegando hasta 1944,
A las nuevas generaciones les parecerd extrafio algo de lo expuesto, porque sus vi-
das se desarrollan singran esfuerzo, en un ambiente que los comprende, porque tan-
to el pGblico como las autoridades educativas estdn mds preparados por el cine, la
television, los periédicos y las revistas que los ilustran continuamente; ademds aho-
ra es mds fGcil viajar y los artistas van y vienen, continuamente por diferentes lu-
gares, llevando y trayendo aportes culturales. También podemos sumar a esto el que
Guatemala cuenta con varias galerias de arte donde se exponen a diario obras de
pintura y escultura, se dictan pldticas y cursos especiales, y ademds la Escuela de
Artes Pldsticas ha mejorado mucho sus labores.

En los afios 40 el panorama era muy diferente, por lo cual los artistas j6-
venes hicieron sus protestas, pero esas protestas no se quedaron solo en eso, los j6-



venes escultores trabajaron en sus casas y realizaron sus investigaciones buscando
el camino del arte moderno. Varios de ellos fueron a los rios que estdn al sur de la
ciudad capital, a sacar barro para modelar y piedras duras para tallar, otros consi-
guieron trozos de cedro, yeso y demds materiales, en diferentes lugares, y con estos
medios lograron sus estudios libres. A la par de esto escribieron un poco, pintaron,
dibujaron, hicieron grabados, caricaturas y decoraciones, robdndole tiempo a sus
descansos, entre las ocupaciones obligadas que tenian para ganarse la vida.

En los tiempos coloniales los artistas permanecieron unidos por las corpora-
ciones, las cofradias y las hermandades religiosas, después de la Independencia esta
unién se mantuvo por medio de los talleres y de las escuelas de dibujo y grabado,
que fueron muriendo poco a poco, hasta que la Academia vino a unir nuevamente a
unos cuantos artistas, pero entonces el espiritu colectivo de antafio, creado por la
fé, ya habia desaparecido, la unidad consistia ahora en lograr un intercambio de
conocimientos rutinarios para poder medrar en el oficio; no habia tampoco ningdn
espiritu combativo para acabar con lo vetusto ni habia deseo de conquistar nuevos
campos en lo artistico. Por todo eso en 1944, al caer el gobierno ubiquista, lo pri-
mero que hizo el grupo de artistas jévenes fue un Ilamamiento a todos los alumnos
y maestros de Bellas Artes, para formar una agrupacidn que sirviera para buscar el
mejoramiento de los estudios de arte y para divulgar las obras de caracter moderno.
No hubo ni un solo pintor ni escultor consciente que no atendiera el llamado, y asi’
fue como el dia 12 de julio de ese afio se fundd la Asociacin de Profesores y Estu-
diantes de Bellas Artes (APEBA); Esta asociacién hizo algo logrando la unién de
profesores y alumnos y actuando como &rgano rector de la pldstica guatemaltecq,
por medio de exposiciones, conferencias y publicaciones que cambiaron el clima
artistico de nuestra pldstica,

Por mGltiples circunstancias no se logré todo lo que se deseaba. El plan que
se tenfa era grande, en él se pensaba: "trabajar por el mejoramiento de la Academia
en general; porque se incremente y facilite la ensefianza y perfeccionamiento de
métodos y sistemas artisticos; porque la Academia, lo més pronto posible se instale
en un edificio adecuado; por la organizacidon de planes de estudio y establecimien-
to de nuevos cursos, etcétera". "...gestionar por la anexién de la Academia de
Bellas Artes a la Universidad Nacional". "... convocar a los artistas guatemaltecos
para reunirse y elegir una junta directora de bellas artes”. "... controlar lo estéti-
co de las construcciones y monumentos nacionales; velar por el mantenimiento de
los monumentos histéricos y obras de arte; nombrar jurados, examinadores y exper-
tos; formar el museo nacional de artes populares y de arte indigena”. "... gestionar
por la construccién del edificio para la Academia, de acuerdo con los proyectos
hechos por el maestro Rafael Yela Gunther". "... conceder titulos de maestros de
arte para escuelas y colegios; trabajar por el otorgamiento de becas para realizar
estudios en la Academia y en el extranjero". "Hacer publicaciones de arte, insta-
lar una biblioteca formal™.. "... crear premios para las mejores obras producidas”...

Como se vé, todavia hay muchas cosas de estas que estén pendientes de rea-
lizacidn, pero algo se hizo, y lo que se sigue haciendo es cola de aquél plantea-
miento.



También debemos tomar en cuenta, ademds de los esfuerzos de la "APEBA"
la labor desarrollada por la Asociacién Guatemalteca de Escritores y Artistas Re-
volucionarios (AGEAR) y la creacién del Certamen Nacional de Ciencias, Letras y
Bellas Artes, y las pldticas y las criticas hechas por Alaide Foppa, Alberto Aguilar
Chacén, Eduardo Abela y Eugenio Ferndndez Granell, que orientaron mucho al
movimiento renovador, |

Afios después aparecié el Grupo Saker-Ti y la Corporacién de Pintores y
Escultores Plasticistas de Guatemala, y por Gltimo el Ateneo 20 de Octubre, quie-
nes con sus programas de ‘exposiciones y conferencias ampliaron el campo cultural.

En 1947, Galeotti Torres, al asumir el cargo de director de la Academiq,
para que el cambio quedara allf definitivo, hizo que se convirtiera en Escuela Na-
cional de Artes Pldsticas, y en 1951, se formé la Coleccién Nacional de Artes
Plésticas con obras de arte de diferente tipo.

Durante los gobiemos revolucionarios varios artistas salieron del pafs con
becas para realizar estudios en diferentes ramas, unos para la América del Sur y
otros para la América del Norte, Habiéndose logrado con ello, poco después, el
encuentro de miltiples trabajos de carcter moderno, que viniersn a dar otro cariz
al arte guatemalteco.

Es claro que en aquellos dfas no todo el monte era de orégano, se encontra-
ron muchos contratiempos, surgieron poleficas, protestas y manifiestos de diferente
tipo, pero la caravana siguié su marcha hacia su destino.

En 1953 Rolando Palma Figueroa, como vocero de la Corporacidnde Escul-
tores y Pintores Plasticistas de Guatemala, dijo: "Debemos luchar para elevar el
nivel cultural artistico actual de nuestro pueblo y lograr el equilibrio ideal de la
obra de arte, sin que esta pierda su valor intrinseco (su valor especificamente plés-
tico), haciéndola accesible al mayor nimero de gentes".

Con esas normas se ha seguido trabajando y se ha entregado a las nuevas
juventudes el resultado de los esfuerzos. Aunque no toda la labor de los artistas
del 40 estd cumplida a carta cabal, la renovacién estd hecha.

Pequefias y grandes esculturas de piedra, de madera, de bronce, de cemento
y de terracota, con miltiples temas y formas, ilustran el panorama del arte esculté-
rico guatemalteco de la actualidad, llevando nuevos mensajes pldsticos.

Ademds podemos constatar que desde 1957 el urbanismo de la ciudad capi-
tal tomé otro aspecto al integrarse la escultura a la arquitectura, en el Centro Ci-
vico, obteniendo un cardcter singular con las obras de Dagoberto Vésquez Casta-
fAieda, Guillermo Grajeda Mena, Roberto Gonzdlez Goyri y de Efrain Recinos. Por
lo tanto podemos decir que la escultura moderna de Guatemala surgi en 1941 con
la generacidn del 40, y que llegé a su desarrollo en 1957, imponiéndose en la plds-
tica tal como lo habia estado en la antigiiedad.

Esta es mds o menos la historia de la escultura moderna de Guatemala.



