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APROXIMACION A LA OBRA PLASTICA DE

GUILLERMO GRAJEDA MENA

Por Zipacna de Ledn

| Maestro Guillermo Grajeda Mena se inicia en las artes plasticas
en 1936, durante el periodo de la presidencia de Jorge Ubico. El
Director de la Escuela Nacional de Artes Plasticas “Rafael Rodriguez
Padilla”, (entonces Academia Nacional de Bellas Artes), era el
escultor Rafael Yela Giinther y el profesor de pintura era Enrique
Acunfa.

Grajeda Mena se distinguié como un excelente estudiante de
todas las materias que se impartian en ese momento. Se caracterizd
fundamentalmente por el empefio que pone en el desarrollo
sobresaliente de las clases de dibujo, escultura, pintura y otras. En
el transcurso de su carrera habria de destacar no sélo en esas
ramas de las artes plasticas, sino como estudioso de la cultura
Maya, como cuando visita en los afios cuarenta los sitios
arqueologicos de Tikal, Uaxactin y otros lugares, acompanado de
Juan Jacobo Rodriguez Padilla. Tan es asi que después ocupa el
cargo de Director del Museo de Arqueologia y Etnologia de
Guatemala, v es aceptado como Miembro del Consejo Directivo
del Instituto de Antropologia e Historia (IDAEH) . Aparte de
publicar una serie de estudios sobre diversos aspectos de la historia
del arte de Guatemala, reune una serie de datos ain inéditos, con
toda clase de gentes y especialistas.

La tematica de Grajeda Mena es muy amplia, aunque se
circunscribe a raices mayas, en épocas helenisticas y mitologicas.
Sin dejarse llevar por los preceptos del arte universal, analiza el
arte maya sin caer en el concepto “ex6tico” tan generalizado; las
aprecia por su configuraciéon formal, sin juzgarlas como ensayos
ingenuos o representaciones primitivas. Esta linea artistica es
llevada a increibles formas de sintesis, llegando al extremo que
esta se vuelve casi caligrafica. Es importante sefalar que la
influencia de Pablo Picasso, Antonio Gargallo, Henri Matisse es
notoria, aunque siempre sabe superar el sentido primigenio,
dandole un sentido personal a su trabajo, que se diversifica a
traves de los afos en multiples facetas.

Su dibujo de fines de los afios treinta es severo y tendiente a
romper el realismo que ain se asoma en algunos casos. El Art
Nouveau también se hace presente sutilmente, aunque sin caer en
el decorativismo que fue caracteristico del momento. Su
simplificacién se expresa en dibujos que, captados del natural o
no, van tomando una caracteristica de suyo particular.

Escenas mitolégicas que son composiciones cerradas. Dibujos
muy elaborados (como el retrato a Mario Marsicovétere), donde el
dominio académico se vuelve fundamental, ya es una obra realista
detallada y llena de valores que son prueba de un dominio
académico, pero con un sentido expresionista y un calor en una
gama de verdes que hace del retrato una pieza de extraordinario
valor plastico. En esta época también realizé el retrato de Mario
Marsicovétere en yeso patinado, que tiene un estilo ya muy
simplificado a lo Matisse. El dibujo en Grajeda Mena tiene aspectos
tan variados que van desde composiciones cerradas, en forma de
Glifo Maya o “Cartouche” egipcio.

En la época de Santiago de Chile, las formas estéan sueltas,
pero la tinta y la aguada toman valores casi de piedra. La tinta
“Veroénica”, es el climax de un periodo donde realiza enormes

“LA CONQUISTA”. Mural (1956-7). oncreto in situ, Palacio de la
Municipalidad de Guatemala.




composiciones, principalmente femeninas, desnudos de largas
cabelleras, donde el rostro se manifiesta en sendos golpes de
pincel. Sus apuntes son la base para dibujos cada vez méas simples
y realiza una serie sobre papel kraft, donde incluye ademaés de la
tinta china negra, un tono rojo ladrillo. Estos van desde formato
pequerio, hasta unos enormes que se exhiben como rollos chinos,
que se desenrollan y se cuelgan. El conocimiento del Maestro se
hace manifiesto en miles de apuntes, proyectos y obra terminada.
Su carrera solo con el dibujo hubiese sido suficiente para ponerlo
en el pinaculo de las artes plasticas. Aprovecho para mencionar
que ilustr6 numerosas portadas vy libros, realizo el libro “Moreria
de Papel” con textos de Ricardo Lindo, bajo su seudonimo y/o
anagrama "Jorge Manuel Margadeli". Edito con Antonio Mébil
“Cenit” y “Nadir” (1983), ilustrado por Erwin Guillermo. Este es
un libro de poemas con diversos temas que van desde el asesinato
de Cirilo Flores, las audiencias con Jorge Ubico, hasta poemas de
amor y de exaltacién a la naturaleza.

Su EscuLTurAa

Tengo entendido que inicié sus estudios de escultura con el
entonces Director de la Escuela Nacional de Artes Plasticas,
Maestro Rafael Yela Giinther. Por negligencia de las autoridades
de la Escuela, muchas de sus obras fueron destruidas. El busto a
José Batres Montufar, entre otras. Realiza el primer busto a Rafael
Yela Giinther, que me parece corre la misma suerte, habiendo
sido reproducido en “Indice de Pintores y Escultores” de Rodolfo
Galeotti Torres y Mario Alvarado Rubio, a fines de la década del
40. Ya en estas esculturas el Maestro demuestra un inmenso
sentido de la sintesis y de la estilizaciéon que no es facil, viéndolo
en perspectiva, ademas del sentido que le da a sus diversos temas:
"Maternidad”", "Cabeza", "Retrato de Mario Marsicovétere" vy los
anteriormente dichos.

En su viaje a Chile con Dagoberto Vasquez, realiza una serie
de esculturas en piedra baséltica -de un alto grado de dureza-
como "Cabeza", "Maternidad" v "Cordillera”, que reunen los detalles
mas delicados con formas muy amplias. En "Cordillera” hay un
perfil que es de una sutileza increible. Inscrito en una forma bella
pero ampulosa. En Chile realiza también esculturas en bronce
como “Cristo”, que pertenecié a Alaide Foppa; “Virgen”, que se

quedo en Honduras en la coleccion de Clementina Suérez, en una
forma que a Mena nunca lo convencié...

A su regreso a Guatemala realiza una serie de esculturas en
onix, terracota, madera, marmol, cemento directo y estuco directo.
Teniendo una enorme facilidad para la forma, realiza el “Cristo
Arcaico”, una mezcla de arte cubista con arte medioeval. Esta es
una pieza de extraordinaria fuerza porque expresa en si todos los
valores plasticos, y en un momento también los valores
tradicionales. Cuando éste Cristo estaba expuesto en el Museo de
Historia y Bellas Artes, en el antiguo galpén de madera que
originalmente ocupo, era frecuente encontrar veladoras encendidas
o personas de rodillas rezando. Es decir que no sélo era una
excelente obra de arte, sino tiene la fuerza necesaria para llegar
hasta a personas no habituadas al arte. Cuando uno esta frente
a él se siente una fuerte emocién.

“Enigma”, una figura zoomorfa en marmol, es una forma
cerrada muy pulida con incisiones con dibujos en el marmol, que
producen un efecto muy sutil y misterioso.

El climax, por decirlo asi, de su escultura, es el relieve “La
Conquista”, del muro oeste del Palacio de la Municipalidad de
Guatemala. El mural, muy esquematico, se compone de cuatro
figuras simbolicas: dos figuras femeninas desnudas con contextura
indigena v dos masculinas, una con armadura y espada y otra con
habito religioso con un rosario en la mano izquierda. Al fondo a
la derecha la silueta de una piramide, y hacia la izquierda las
siluetas de iglesias catolicas. Con esos pocos elementos, Grajeda
Mena simboliza la conquista que se da a principios del siglo XVI
por la fuerza militar, o sin derramamiento de sangre a través de
la iglesia. Ambas mujeres tienen caracter sumiso: una ofrece
frutos y la otra inclina la cabeza. Estan también el sol y la luna,
un glifo numeral que simboliza la cultura indigena y entre las dos
figuras masculinas la huella de un hierro como con los que eran
marcados los indios. Esta obra es un ejemplo de sensibilidad, ya
que sin dejar de ser una extraordinaria obra plastica, tiene un
mensaje histérico que es la base de nuestro momento
contemporaneo.

Posteriormente realiza una serie de relieves en bronce, asi
como "Cabezas" pequenias. En el Archivo General de Centro
Ameérica realiza en marmol y bronce el monumento al Acta de la
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Independencia. Realiza en estuco directo, una nueva version del
busto del escultor Rafael Yela Giinther, que doné con ocasiéon del
LXXIV aniversario de su fundacion a la Escuela Nacional de Artes
Plasticas "Rafael Rodriguez Padilla".

Podemos decir que Guillermo Grajeda Mena realiza una
escultura que con pocas piezas, tiene un lugar muy importante
por el nivel profesional con que desarrolla esta dificil técnica.

Su GRABADO

Alumno de grabado de Federico Schaeffer, realiza el grabado
“Profeta” en punta seca, donde se siente el abigarramiento que
la técnica le induce. Esta todo en un claroscuro donde emerge
una cabeza, casi tronco de arbol, por la forma con que las raices
llegan al limite inferior del &rea. Al fondo un torreéon -;Cerro del
Carmen?-, que completa la composicion. Es de hacer notar que
esta pieza de fines de los anos 30, tiene una sutileza que anuncia
la finura de su obra posterior.

Hacia 1941 realiza su grabado "Orfeo" -editado en rojo-, donde
existen visos claros de un rompimiento con lo académico, una
situacién compositiva manejada con gran destreza: al centro una
figura masculina con una lira y un ave que extiende las alas.
Aunque muy sencillo, es ya una muestra clara del futuro “Mena”.

Hacia principios de los afos 50, realiza dos importantes
linbleos: “Cabeza de Cristo” v “Salomé”. El primero con rasgos
eminentemente cubistas, con una seguridad v una soltura que
evidencia ya los signos de un maestro consumado. “Salomé” es
una composicién cerrada con la representaciéon biblica que le
costé la vida a Juan "El Bautista".

Estas obras, junto a “Bodegén” y “Sembrando”, realizados en
1954 -éste tltimo en protesta por la intervencién norteamericana,
que dio como resultado la caida del gobierno de Jacobo Arbenz
Guzman-. Este es un periodo muy inestable, especialmente para
los artistas que se identifican con la Revolucién de 1944.

Esto quiere decir que la expresién se ve sometida a juicio y
que de alguna forma se manifiesta en el acta nimero 138 de
fecha 30 de julio de 1954, de la Escuela Nacional de Artes
Plasticas, que dice en el inciso I (folio 163): “Respecto a las obras

“CABEZA”. (1985). Acrilico.

realizadas, especialmente en grabado, el Director (Rodolfo Galeotti
Torres) indicod al Director General de Bellas Artes (Carlos Rendén
Barnoya) que en tales casos ni el Director ni los profesores habian
influido para que se siguiera con determinada influencia politica...”
es la primera vez que en la escuela un tema es senalado desde su
fundacion en 1920.



En 1974, Guillermo Grajeda Mena participa del proyecto
“15 artistas en 30 grabados” de la Casa de la Estampa Max
Wollenberg, con sus obras “Cabeza” y “Desnudo de Espalda”.
Este provecto aglutindé mas de tres generaciones de artistas. A
fines de los afios 80 participa con tres litografias en la Bienal de
Grabado de Taiwan con sus obras “Paz, Justicia jYa!”, “Desnudo”
y “Figura Sentada”. Estos Ultimos grabados tienen ya el sello de
un maestro seguro y firme, que no duda ni le importa lo aparente,
sino lo que su sensibilidad le dicta. Su camino por el grabado
entonces se convierte en un importante ejemplo dentro de esta
rama de la plastica, y aunque no fue un grabador de muchas
obras, cada pieza es profesional.

Su PINTURA

A diferencia de otros de sus compaiieros de la Escuela, que
siguen una linea tanto en la figura, el bodegén o el paisaje, Grajeda
Mena, como en los otros casos, deja rapidamente la pintura
académica vy realiza hacia 1941 una serie de témperas cuasi
metafisicas. Es mas, hacia los afios 50 y subsiguientes, realiza
una pintura mas definida. Antes eran dibujos coloreados. En
realidad casi nunca abandona el cloisoné. Sus pinturas deben
tener reminiscencias de su estadia como ayudante de Julio Urruela
en la elaboraciéon de los vitrales del Palacio Nacional. En su
trabajo encontramos siempre la delineacién de los contornos con
pintura oscura. “Cain y Abel” y “Fusion de Culturas”, se
diferencian en esto. Experiencia que adquiere al pintar los murales
del Museo de la Democracia, que son una secuencia de la Historia
del establecimiento de las Culturas Americanas en este continente.
Hay una segunda serie sobre las imagenes del Popol-Vuh.

Después de estos murales, realiza hacia 1974 una serie de
pinturas muy fuertes sobre cartén piedra, entre las cuales se
encontraba “La Paz” y la “Justicia”, parte de un triptico para la
cafeteria que tenia la hermana de Carlos Mérida en la Antigua
Facultad de Derecho, hoy Museo de la Universidad de San Carlos
de Guatemala -MUSAC-. En este momento es muy sélido su
concepto pictérico y realiza muchas obras con temas mitologicos,
biblicos, mayas, del cercano oriente y otras.

Siempre esté presente la figura humana. Dentro de las Gltimas
pinturas que realizd estd una serie de santos -San Juan, Maria

Magdalena, la Virgen y el Nifio- y otras. Esta resefia nos hace
sentir la potencia del Maestro Guillermo Grajeda Mena, que realizd
ademas los disefios de trajes para danzas, obras de teatro,
escenografias, carrozas, v en fin, tantos detalles que lo enriquecen
como artista, como hombre, como maestro y como amigo.

No hemos de olvidar que profundizé en conocimientos sobre
las civilizaciones pasadas sin olvidar las nuestras. Tuve el honor
de acompariar a Guillermo Grajeda Mena por varios viajes, uno
de los cuales incluia Egipto, desde Alejandria, pasando por El
Cairo, Edfa, Luxor, el Valle de los Reyes, la Isla de Philae, Aswan
v Abu-Simbel, y en cualesquiera de estos lugares que visitamos,
me explicaba las épocas en que se habian construido los
monumentos. Algunos de més de 6,000 afios, otros “apenas” de
2,500 afos; los periodos dinasticos, Ptolomeéicos, Romanos,
Coptos y Arabes, hasta llegar a Nasser y Sadat. Era una catedra
viva, dicha con mucha sensibilidad y un gran sentido de amistad.
Eso era en sintesis Guillermo Grajeda Mena: un maestro, un amigo
y sobre todo un caballero de las artes.

Aunque nunca fue de medias tintas, poseia la cualidad de
entender los problemas -humanos o artisticos- y siempre tenia
una palabra para los estudiantes.

Con ocasién de una exposicion en el Puerto Matias de Galvez,
Puerto Barrios, empezaron a pedirnos autégrafos, pero al correr
“la bola”, se fue juntando una palomilla que nos metia los papeles
por la cara. Cuando esto se fue complicando, practicamente no
podiamos movernos. En ese momento me dijo “vamos a ordenar
esto...” y los puso en fila, una larga fila de “patojos” y continuamos
dedicandoles tiempo. Al fin alguien vino a nuestro rescate y nos
escapamos en el vehiculo. A pesar que ésta fue una atencién de
los anfitriones, el maestro hubiese querido atender a los que,
después de todo, se quedaron sin su firma.

Era sumamente meticuloso, y llevaba en orden el tipo de
lectura: no mezclaba -a menos que fuese necesario- un tema con
otro. Sabia agradar y siempre recordaba a sus amigos con carifio,
como Rafael Yela Giinther, Ovidio Rodas Corzo, David Vela,
Roberto Fernandez Garin, Rodolfo Solis Hegel, Rubén Chevez
van Dorne, sin contar sus compaiieros de clase en la Escuela y
amigos dentro de los jovenes de las nuevas generaciones plasticas.
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Al presentar la exposicion-homenaje del Maestro Guillermo
Grajeda Mena, recientemente fallecido, quiero hacer hincapié que
existen valiosos textos de personas como Alaide Foppa, Antonio
Morales Nadler, Enrique Juarez Toledo, y otros, que son
desconocidos para las nuevas generaciones. Es por esto que he
aprovechado algunos de los méas importantes, asi como un estudio
del propio Maestro Grajeda Mena en los textos de esta publicacion.

El terremoto de 1917 recién habia pasado, cuando el 1 de
octubre de 1918 naci6é Guillermo Grajeda Mena. En su cédula de
vecindad aparece el 30 de septiembre, por haber nacido después
de media noche. Hijo de Gustavo Mena Pons y de Joaquina
Grajeda Morales, se cas6d con Delfina Cetina Pacheco, con quien
procre6 tres hijos: Angel Guillermo, Ana Judith Magdalena y
Gustavo Ameérico.

Desde que nace, empieza en Guatemala un movimiento -
aparte de los sismicos-, que dan como resultado la caida de Manuel

Con su madre, Delfina Grajeda Morales, (1925). (Fotografia: autor
desconocido).

Estrada Cabrera; la asuncion de Carlos Herrera; el golpe militar
que impone a José Maria Lima, Miguel Larrave y José Maria
Orellana, con lo que el Movimiento Unionista Centroamericano
quedé truncado. El Presidente José Maria Orellana estableci6 la
unidad monetaria el Quetzal. Este Presidente falleci6 en La Antigua
Guatemala en 1929, sucediéndole Lazaro Chacédn, quien a su vez
falleci6 también en el poder en 1930. Le suceden Baudilio Palma,
Manuel Orellana y José Maria Reyna Andrade, quien convoca a
elecciones vy le entrega el poder a Jorge Ubico Castarieda.

A este presidente le corresponde un periodo histérico dificil,
que él complica todavia més por la forma autocratica de su
gobierno, que cae el 1 de julio 1944, entregando el poder a un
triunvirato. Por disposicion legislativa fué nombrado
provisionalmente Federico Ponce Vaides, quien fue derrocado el
20 de octubre, dando lugar al periodo llamado “Revolucionario”.

Es en esta época que el Maestro Guillermo Grajeda Mena se
forma académicamente, iniciando sus estudios en la Escuela
Republica de Costa Rica y posteriormente en la hoy Escuela
Nacional de Artes Plasticas “Rafael Rodriguez Padilla”, trabajando
al mismo tiempo en el juzgado de la Comandancia de Armas.

En 1945, junto al escultor Dagoberto Vasquez Castarfieda,
solicitaron al Ministro de Educacién de la Junta Revolucionaria,
Doctor Jorge Luis Arriola, sendas Becas a Chile, que fueron
concedidas no sin crear la protesta de los comparieros de la
Escuela Nacional de Artes Plasticas.

Cuatro afios antes, el escritor del grupo “Generacion del
407, J. Ernesto Calderén Taracena, comentando la primera
exposicion de Grajeda Mena dice:

Mena ofrece: facilidad vy fidelidad en el trazo; certeza de
observacién; espontaneidad.

J. Ernesto Calderén T.
Guatemala, Octubre de 1941. (1).

A su llegada a Chile se inscriben en la Escuela de Bellas Artes
y en la Escuela de Artes Aplicadas. Entre sus comparieros estaban
Lily Garafulic, Marta Colvin, Maria Fuente Alba, Sergio Mollol y
otros. Entre los comentarios que se dieron por su exposicién en
Santiago de Chile esta:



En sus trabajos en piedra (talla directa), Grajeda Mena
prueba su imaginacion modernista claramente definida y
bastante abstracta, en cuanto que ya estd superado un
contenido representativo a través de la forma escultérica.

Dr. A. Goldschmidt.
Zig-Zag, Santiago de Chile, 13 de febrero de 1948. (1)

Dentro de las primeras actividades de Grajeda Mena a su
regreso a Guatemala, integro el jurado calificador, junto a Rodolfo
Galeotti Torres y Mario Alvarado Rubio, del concurso APEBA de
escultura en 1948. Asi también presenta su exposicion en la
Oficina de Turismo. Un poco antes habia salido el comentario
sobre su obra realizada en Chile:

“La fuerza de artista que hay en Grajeda Mena, hemos
podido apreciarla en varias fotografias de sus trabajos de
talla directa en piedra, material que él prefiere el mds duro
v resistente al cincel (v no esa piedra suave y deleznable
que muchos de los nuestros aprovechan, con su sentido de
“mayor facilidad” en la ejecucion escultorica.). Tiene
Grajeda Mena, como puede apreciarse en sus dibujos, un
estilo propio que afirma su personalidad de artista”.

Ovidio Rodas Corzo.
Guatemala, 12 de Abril de 1948 (1)

El 1 de septiembre de 1949 toma posesion como catedrético
de la Escuela Nacional de Artes Plasticas, y como integrante del
Consejo Directivo de la Escuela. Toma parte activa dentro del
desarrollo que en el periodo Revolucionario se da para la cultura.
Realiza una serie de exposiciones personales y participa y gana
varios premios en los certamenes nacionales. Dentro de lo
escultérico realiza el mural de concreto in situ, en el lado poniente
del Palacio Municipal.

De esta época se dan los comentarios siguientes:

“Guillermo Grajeda Mena, escultor y dibujante, tiene una
sensibilidad extraordinaria. Su obra, que ya obtiene la
dificil sencillez, es resultado de su constante exigencia y
meticulosidad. Sélo él podria mostrar la ardua labor que
lo conduce en su obra, a una serenidad eterna. Grajeda
Mena, vive en contacto directo con las fuentes indigenas;

las admira v conoce; traduce en su creacion la severidad de
aquel arte imperecedero. En Guillermo Grajeda, la técnica
ya no es un secreto y la inspiracién un atributo.”

Beatriz Kleinhenn
Guatemala, 1 de Noviembre de 1954. (1)

“No cabe duda que Mena es un excelente dibujante y que
conoce su oficio de artista como pocos. Esto no es un
pequeno elogio. La libertad que permite el arte moderno
se presta a la “facilidad” de los aficionados, y un observador
superficial, hasta puede creer que los artistas “modernos”
no necesitan aprender una técnica vy, sobre todo, pueden
desconocer esa rigurosa disciplina que es el dibujo. Mena,
dotado de gracia natural, lo conoce también por estudio,
ensayo y prdctica cotidiana.

Cuando se enfrenta con cualquier otro elemento en
escultura, pintura o decoracién, sentimos en su trabajo ese
amor y ese estudio de la materia que trata, propio de los
artistas verdaderos.”

Alaide Foppa
Guatemala, martes 12 de Juliode 1955. (1)

“El artista Grajeda Mena ya es ampliamente conocido en
nuestro mundo artistico desde hace largo tiempo. Como
escultor sus obras han sido admiradas en numerosas
exposiciones en el pais y en el extranjero. Se encuentran
en el museo nacional, y a su cargo estd el bajo relieve que
se estd terminando actualmente en el lado poniente del
Palacio Municipal.”

Maria Cristina Orive
Guatemala, 8 de Junio de 1957. (1)

Uno de los aspectos importantes en la obra de Grajeda Mena,
es el sentido del humor que se canaliza en su caricatura:

“La verdad es que Guillermo Grajeda Mena, para la
caricatura tiene un ojo excepcional y ademds él es un
humorista en la vida diaria, varén ingenioso y ocurrente,
completando asi los ingredientes del buen caricaturista.”

Leopoldo Castellanos Carrillo

“La Hora”, 19 de Abril de 1965 (1)
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Realiza un viaje a Italia y regresa con mayor entusiasmo a la
proyeccion cultural: en el Instituto de Antropologia e Historia, en
la Sociedad de Geografia e Historia de Guatemala. Los siguientes
textos dan una idea del Guillermo Grajeda Mena de los afios
sesenta:

“La técnica de Mena es talvez mds directa, mds
descostradora de la llaga social. Sus lineas apuntan sin
eufemismos y en forma valiente y decidida, los problemas
del hombre contempordneo. En una primera v fugaz
revisién de estas obras, podria descubrirse cierta propensién
al cartel de propaganda, v hasta colocdrsele en un dificil
equilibrio frente a un abismo extremista. Empero, si se
contemplan mds detenidamente sus obras, descubriremos
en algunas de ellas una sincera y clara busqueda por
expresar la angustia en que vivimos todos los desposeidos
de fortuna en nuestro tiempo. Angustia cuya trayectoria
no ha variado desde que el hombre es elemento de
explotacién de los otros hombres y se ve presionado por
los bloques que deforman su humanidad. No por pretexto,
no por disimulo, Grajeda Mena transporta sus figuras a
tiempos pretéritos revalorizando lo maya para situarlo a
plena luz de nuestro siglo.

Los nombres mismos de estos dibujos dictan la clave
ideolégica de sus ultimas creaciones: “El Usurero”, “El
Capitalista”, obras son éstas que con todo y su apretada
reduccion de espacio, se desbordan hacia el muro.

Antonio Morales Nadler
Sabado 22 de octubre de 1960 (1)

“Como gran admirador que es de la belleza femenina, en
casi todas sus creaciones, ha hecho presente su amor por
las lineas vy las formas dulces, tibias v sensuales.

Nuestros antepasados los mayas tuvieron la devocién de
rendir culto a la sensualidad plastica y es de ellos
precisamente de donde le viene a nuestro artista la vena
mdgica de sus creaciones.

Quienes hemos estado en contacto con Mena, sabemos de
sus ojos y de sus manos dgiles en copiar y apreciar el ritmo
v la armonia.

No solamente como
heredero del sentir
escultérico maya se ha
manifestado su espiritu
inquieto, también ha
sabido transitar en el
campo del dibujo, en el
de la pintura vy en el del
humorismo grafico, don-
de lo hemos encontrado
siempre certero.”

A.G.V.
Guatemala, 1965 (1)

Torturante labor la
suya, realizada en
silencio, sin poses ni AA
complicidades con lo que N
es nocivo a la sociedad
en su perfeccionamiento,
quitandole la tunica, sus
multiples mantos, o la
originalidad veleidosa,

para  lograr, $in "Desnudo", lindleo (1942).
advertirlo, una voz (Fotografia: Randolfo Ceballos).
personal, un estilo

propio cuya esencia sea intransferible. Torturante labor y
a la vez leccién que sin duda habra sabido transmitir a sus
discipulos; tesén que innegablemente él a su vez adquirié
de maestros locales como: Rodas Corzo, Yela Giinther o
Tejeda Fonseca.

Dificil, he dicho, se hace hablar de Grajeda Mena, tratando
de analizar su obra artistica, y més en esta época en que,
pasajeramente, con otros propdsitos, con otras inquietudes,
los nuevos servidores de la Belleza, tratando de descubrir
otros continentes del espiritu y carearlos con lo que
vulgarmente llamamos realidad, distorsionan a su gusto la
forma, aniquilan planos, borran o transforman la luz
tradicional, y estrangulando el sentido de la razén heredado
-porque son muchos los puentes destruidos por pestes y






