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ANOTACIONES
JUAN ANTONIO FRANCO P.
Septiembre, 1975

Al ingresar en 1941 en el grupo Juvenil de la Asociacidn de Artistas y Es-
critores Jévenes de Guatemala, (la llamada Generacién del 40), experimenté una
conmocién tal, que cambié mi romantica visién del mundo y me abrié los ojos a
nuestras realidades inmediatas, latentes, cotidianamente, bajo la sombra tenebrosa
de la dictadura de Ubico. El implacable dictador de los catorce amos. Fue un ver-
dadero nacer, al entrar enrelacién conlos j6venes poetas y prosistas mdsdescollan-
tes; con los artistas plésticos: Vésquez Castafieda, Grajeda Mena y més tarde: Do-
mingo Alvarez. Con los j6venes misicos como Manuel Alvarado. Elfas Blas, Héctor
Dévila, etc.

Esta generacién fue sin lugar a dudas la semilla que germiné esplendorosa
y abrié la ruta que siguieron generaciones posteriores que se beneficiaron del cli-
ma de libertad y democracia que nos trajo la Revolucién de Octubre de 1944 y la
que durd tan solo una década; 44 al 54, Como fruto de esos afios laboriosos surgie-
ron agrupaciones de jévenes intelectualesy artistas pl&sticos como el Grupo Saker-
Ti, la Apeba, la Agear, etc. Las obras de Ossaye, de Martinez o de Alzamora Mén~-
dez fueron antecedentes de la pintura que se hizo posteriormente la cual ha sido el
resultado |8gico de una situacién mds favorable y benévola que la que conocimos
nosotros en los lejanos primeros affos de los 40. Un clima asfixiante por la carencia
de un plblico culto y consumidor de arte, y la indiferencia e incomprensién ofi-
ciales (salvo algunas excepciones) y el enorme atraso cultural predominante en
nuestros medios sociales. Hoy, los j6venes artistas juguetean con formas de lengua-
je pléstica nuevas aqui, pero viejas fuera de nuestro pais, gozando de un selecto
piblico més amplio y més rico econédmicamente, que compra obras de arte de las
tendencias més disimiles y avanzadas; minoria selecta que paga altos precios a los
pintores que gozan de su favor y que aprovechan la total libertad de expresién ar-
tistica y, como beneficio reciben jugosos cheques de esa burguesia, a la que algunos
j6venes artistas "rebeldes" critican y repudian e insultan, pero que no rehusan ese
dinero burgués que se prodiga en las subastas, concursos, exposiciones, etc.

En los dias del régimen de Ubico, fuera del concurso anual de pintura a ni-
vel nacional en la famosa Feria de Noviembre, en el cual no dejaban de participar
y de lucirse Garavito, Gélvez Suérez, Tejeda Fonseca, Arimany, Murua, Arathoon,
la sefiora Lind Petersen y otros;no existian otros certdmenes y mucho menos galerias
privadas en las cuales pudieron exhibir sus trabajos los j6venes pintores. Nuestra
generacién comenzd a romper esa barrera oficial, timidamente; logrando un mayor
desarrollo y madurez en los afios inmediatos a la revolucidn octubrista y, algunos
lograron gozar de becas de estudio en Sud América, México y Europa. También en
los EEUU. Al conocer el libro de Luis Cardoza y Aragén: "La Nube y el Reloj",
sobre la pintura mexicana la que asombré al mundo con el renacimiento de la pin-
tura mural fresquista se me presenté ese amplio panorama pictérico, el cual llegué
a conocer personalmente, y a participar en el mismo indirectamente, en los once
afios de residencia en México. La participacién en ese movimiento de parte de la



pintora guatemalteca Rina Lazo y la mifa por una parte, y la residencia y produc-
cién de nuestros escritores exilados en México desde el 54, hermanan nuestra ge-
neracién a las corrientes artisticas del vecino pafs. Carlos Mérida, es participe de
ese movimiento revolucionario pictérico mexicano y, es, hasta cierto punto un pa=
drino espiritual de algunos pintores nuestros de esa década 44-54,

Un aspecto digno de mencién es el hecho de que el reducido nicleo que
quedd después de una progresiva depuracién légica y natural (seleccién darwiniana)
fue derivando paulatinamente, tdcitamente, hacia una concientizacién ideolégica
y politica. A través de nuestro rgano de expresién, la revista "Acento" de breve
existencia, pudimos ir dando rienda suelta a nuestras motivaciones, en prosa, verso
o dibujos y grabados.

Algunos de nosotros deliberadamente, conscientemente, adoptamos una mi-
litancia politica definida y activa; que nos llevé a ligarnos en determinados mo-
mentos a las luchas libertarias de nuestro pueblo, a las juventudes revolucionarias,
a los trabajadores sindicalizados.

Si bien rompimos con el academismo que imperaba entonces y con el ro-
manticismo, no nos desligamos totalmente de los vinculos invisibles, culturales y
espirituales que nos unen con el Mediterréneo y procuramos adentrarnos en las en-
trafias populares y terrestres de nuestra patria, bebiendo esa rica savia que habria
de vivificar la poesia de Otto Rall Gonzélez en su "Voz y Voto del Geranio" por
ejemplo; y la que palpité en nuestras primeras obras plésticas. Nos apartamos del
indigenismo de tarjeta postal, de paisaje azul, volcén azul, lago azul, indito bo-
nito con su "cacaxte" a la espalda... Partimos mds bien con una intencién huma-
nistica y social, la que fue ya més notoria como cuando se acordé la Reforma Agra-
ria, en ilustraciones de folletos o libros, carteles de entidades obreras o guberna-
mentales, los desfiles del 1o. de mayo.

Esa década, fue rica en experiencias y en bisquedas individuales, desde
cierto tipo de realismo, se fue llegando a terrenos postcubistas, surrealistas, for-
mal-abstractos, investigaciones y ensayos dentro de una |inea heredera de Picasso,
Arturo Martinez brilla como el Unico gran pintor genuinamente surrealista de Gua-
temala; Ossaye aprovecha su estancia en los EEUU, en donde estuvo becado, enri-
queciendo su lenguaje pictérico al conocer las modernas corrientes de la pintura
universal. Se destacan Dagoberto Vésquez C., Guillermo Grajeda Mena, Max Sa-
ravia Gual, Roberto Gonzélez Goyri, Juan de Dios Gonzélez, Jacobo Rodriguez
Padilla, V. M. Aragén, Ceballos Milién y otros més, Aparece también el Grabado,
gracias a la fundacién de un curso del mismo, por elartista mexicano Arturo Garefa
Bustos, en la Escuela de Artes Plasticas; el que llegd a florecer en las postrimerias
del 50, tanto por parte de algunos estudiantes de la Escuela de Artes Plésticas, co-
mo también por parte de artistas independientes profesionales como Rina Lazo,
Fernando Oramas (Colombiano), Garcia Bustos, Franco, etc.

El muralismo tuvo raquitico desarrollo en los afos del gobierno del Dr. Aré-
valo. Desperté entusiasmo y esperanzas, pero desafortunadamente la complicada
situacién politica imperante y el poco apoyo oficial, lo dejaron morir. Apenas



Azamora Méndez, Franco, el Ché Velasco y algin otro més lograron decorar al=
gunos muros en las escuelas construidas por ese gobierno, especialmente en las es-
cuvelas llamadas "Tipo Federacién". Rina Lazo pudo pintar un mural al fresco en
el Club ltaliano. Hoy en dia el muralismo se ha desarrollado mayoritariamente en
el terreno el alto relieve escultérico, en edificios pdblicos con bastante éxito.

Mishaan y Abularach comienzan a descollar en los Gltimos afios de esa dé-
cada,

Hemos sido pues, los exponentes de una época, profundamente individua=
listas por un lado, pero sensibles, atentos y vigilantes ante nuestros problemas so-
ciales, politicos, culturales, de nuestro pueblo. Vivimos expectantes en este tor-
bellino de violencia sangrienta; no hemos sido ni lo somos productores en serie de
productos pldsticos que enriquezcan las haberes de la sociedad del consumo, ni he-
mos sido ni podemos ser maestros en el arte del auto-bombo, ni de relaciones pGbli-
cas y mucho menos, podemos manejar el arte de la publicidad tan ampliamente uti-
lizado hoy, ytan Gtil que es; para algunosartistas favoritos de nuestra "élite" culta.

Hemos tratado de mantenernos fieles a esa posicién asumida desde los co-
mienzos de nuestras actividades artisticas, nunca nos hemos considerado apéstoles
o gufas, voceros de alguna tesis estética determinada, con la cual apabullar al po-
blico ingenuo.

Queremos que las jévenes generaciones se den cuenta de que no estamos
muertos, que calladamente, modestamente, humildemente, continuamos en la medi-
da de nuestras posibilidades, confiados enun juicio futuro objetivo y justo de nues-
tro pueblo.



LA GENERACION DEL 40
DAGOBERTO WASQUEZ C.
Octubre 1975

En este momento, las Artes Pldsticas tienen en sus diversas corrientes, una
pluralidad de caminos resultante de factores tradicionales y contemporéneos, ope-
rando en un campo que el crecimiento demogréfico amplifica, y en el cual se
mueven exigencias ideolégicas y posibilidades econdmicas, como incentivos para
la produccién artistica.

En el proceso de ello, han surgido posiciones estéticas que sefialan, identi-
ficadas con su momento, los vaivenes de la vida guatemalteca, desde su milenario
inicio hasta la actualidad. Y en la conexién de los perfodos mediatos y de las ge-
neraciones recientes, se ha definido el devenir de nuestra pldstica, con la amplia-
cién de las soluciones habidas o intermitentes replcnteomuenfos, en plan de identi-
ficacién o rechazo.

El tema, como uno de los elementos que conforman todo objeto artistico y
como vehiculo inmediato de comunicacién, ha sido el reflejo mds fécilmente per-
ceptible de la realidad a que corresponde, retraténdola alusiva o elusivamente,

En la obra de las generaciones anteriores a los afios cuarenta, el tema se
asenté en el paisaje y en diversos matices de indigenismo. Desde los afios indica-
dos, son incorporados a la temética los ambientes citadinos, los problemas y exi-
gencias de reestructuracién social, como también los especificamente plésticos,
formales, con manifestaciones de validez universal o como exaltacién de un indi-
vidualismo, algunas veces inane.

Al sefalar la temética como elemento identificador cronolégico, y buscan-
do la que pueda sefalar el momento actual, aparecen vigentes todos o casi todos
los aspectos sefialados.

Pero esta diversidad de orientaciones, la mayoria vdlidas como soluciones
plésticas, y auténticas como expresién personal =salvo alguna de dudosa propiedad-,
es el resultado del asentamiento de soluciones anteriores, mediatas e inmediatas,
las cuales son, en su definitez, formas plésticas a las que, conciente o inconcien-
temente estamos ligados, en las constantes que estructuran cada una y todas, unifi-
cando las aportaciones de cada periodo y de cada generacidn.

El sefalar los aspectos bdsicos que presenta la obra de la generacién del
40, nos obliga a referir su relacién con la anterior, en sus conexiones necesarias y
rupturas habidas.

Las conexiones se operan, por una parte, en la relacién de maestro y alum-
no, y por otra, en la relacién ambiental -menos evidente pero més intensa~, A
través de aspectos sociales que condicionan la percepcién de la realidad dentro
de ciertos limites, y consecuentemente su expresién en la representacién.



Las representaciones son confinadas alo aparente de la realidad, en funcién
de las restricciones de orden socio-politico que niegan derechos fundamentales
humanos. En la pldstica, esta situacién conduce, teméticamente, a una expresidn
elusiva y formalmente, a soluciones organizativas dictadas por el orden de los ob-
jetos en su natural apariencia,

El condicionamiento individual determinado por la ideologia imperante en
ese momento tiene, en los maestros que saltan el muro de la limitacién, unsentido
de disciplina en el manejo de los elementos formales y técnicos, que salvan el valor
de su obra.

Estas son las circunstancias en las que nosotros los del 40, comenzamos a
trabajar, y ese es el legado que manejamos inicialmente, enun campo aparentemen-
te falto de problemas,

Y de esa ilusoria aproblematicidad surgié la ruptura, porque en el fondo
de esa sociedad vestida de paz y orden, crecia la tensién por la diferida solucidn
de los problemas seculares, estado que hace crisis en el 44,

Esto hace que la generacidn del 40, ademds de los necesarios afanes cultu-
rales, tuviera en su formacién, imperativos civicos. Las expresiones correspondien-
tes, publicadas en la revista Acento, contienen el concepto del grupo sobre la for-
ma artistica y su funcién social, cuestionando la vida guatemalteca del momento y
participando en su revisidn, con la palabra y la accién,

~ Esta actitud conduce en el campo de la pldstica, mirando la realidad, a
percibir modos y matices mds intensos y diversos, con un sentido en la expresién
de ello, més amplio que el de la mera representacién., De alli, las ideologias ar-
tisticas se van definiendo con mds rigor, acusdndose paso a paso, aspectos formales
y estilisticos que necesariamente son el correlato de la manera de ver y representar

la realidad.

Puede ciertamente sefialarse que los cambios habidos fueron inicialmente
discretos y no una ruptura radical. Esto es vélido, tanto como semalar que la revo-
lucién de octubre no resolvié los problemas sociales que la causaron. Pero, si en
ambos casos, los iniciales resultados del cambio no fueron radicales, estd funda-
mentalmente en ellos la conciencializacién de la realidad guatemalteca como pro-
blema social, y de la realidad del objeto artistico como problema de expresién y
comunicacién humanas, y el hacer cuestién de la naturaleza y funcién de éste, posi-
bilité la progresiva definicién de posiciones estéticas. Y en tal conciencializacién
hubo, en lo social y artistico, develacién de la realidad y de los posibles modos de
expresarla,

Aparte de la valoracién que la obra individual y de grupo merezca, el
aporte substancial como grupo, estd en la conciencializacién respecto al objeto ar-
tistico, como problema el mismo y en su conexidn social, actitud que asume el ca-
racter de punto de partida inmediato de la pléstica actual de Guatemala,



ESCULTURA MODERNA

DE GUATEMALA GUILLERMO GRAJEDA MENA
Octubre de 1975

La escultura moderna de Guatemala se inicié por el anhelo de reforma ar-
tistica que tuvieron los componentes del grupo pldstico de la Generacién del 40,
agrupacién que se formé en el mes de mayo de 1940, por veinticuatro escritores,
diez misicos, tres declamadores, tres pintores y dos pintores y escultores.

En el mes de septiembre de 1941 se dieron a conocer los ideales artisticos
de los pintores y de los escultores, en la pdgina literaria de El Imparcial, tal como
se habia hecho anteriormente con respecto al pensamiento de los literatos y de los
mdsicos, viniendo a concretarse, estas ideas, con obras realizadas, que se expusie-
ron al pdblico en ese mismo afio.

La escultura modema de Guatemala tuvo entonces su punto de partida, an-
tes no se habian hecho més que tentativas, fue en 1941 cuando unos artistas jéve-
nes lucharon por lograr nuevas rutas, trabajando obras que rompieran con lo acadé-
mico.

El estancamiento en lo cldsico y en lo clasicista habia puesto a Guatemala
en un atraso de cuarenta afios, o mds, en relacién con la escultura moderna de Eu-
ropa; cosa extrafia porque nuestro medio tiene una herencia milenaria, muy buena,
de estilos artisticos que pueden ayudar a la formacién de un lenguaje pldstico que
se sume al sentir del hombre modemo. En la escultura maya se encuentran muchas
soluciones plésticas y estéticas que pueden resolver problemas constructivos, que
muy bien se hermanan con el arte moderno, tal como las usadas en el Chac Mol que
el escultor inglés Henry Moore tomé como clave para realizar sus figuras reclina-
das; también existe mucho material disponible en el terreno etnolégico de nuestra
tierra,

Asimismo es extrafio que no se tomaran en cuenta los triunfos obtenidos en
el mundo cientifico, las nuevas tendencias de la arquitectura y de las modas. No
tenemos ni un dibujo que nos diga algo respecto a lo que era un ferrocarril, una bi-
cicleta o un automévil, y sinembargo desde fines del siglo pasado algunos de esos
aparatos estaban en nuestro medio. Sabemos que llegaban al pafs varias publica-
ciones que mostraban los Gltimos movimientos artisticos, y en las calles de Guate-
mala, desde los afios diez se miraban automéviles, bicicletas y motocicletas; los
ferrocarriles iban y venfan en nuestros pueblos, desde finales del siglo pasado, y
entre los afios veinte y treinta los aviadores Jacinto Rodriguez Diaz, Oscar Morales
Lépez y muchos otros, cruzaban el cielo con sus aparatos; amén del microscopio,
de las méquinas de los talleres fabriles, de las mdquinas de escribir, de la cémara
fotogréfica, del cinematégrafo, del fondgrafo y de los rayos x que aportaban nuevas
formas a la vida diaria.

En el campo literario, desde que Ruben Dario habia dicho "De las acade-
mias |fbranos Sefior", se habian abierto las puertas del modernismo, pero los escul-
tores chapines -los pintores no tanto- estaban aferrados al quehacer antiguo, eran



fieles guardianes de lo tradicional. Lo nuevo siempre ha sido una aventura, y ellos
se habian cortado las alas para no correr riesgos, dentro de lo aventurado del arte
moderno, y por ofra parte lo hacian para no perder su clientela, la cual, por cier-
to, era completamente chapada a lo antiguo, pero que al fin de cuentas era la que
mantenia abiertos los talleres; por eso vemos que las pldticas de don Jaime Sabartés
y las de don Santiago Gonzélez no encontraron asidero en los oidos de los esculto-
res; el peso de la tradicidn era muy fuerte, y el de la economia también.

Hay dos excepciones: Rafael Yela Giinther y Rafael Rodriguez Padilla,
quienes lograron salir para otros lares, donde el arte tenia otro ambiente; pudiendo
asi, con nuevas visiones, trabajar sus obras, aunque sin liberarse del todo de los
amarres académicos. Muchos de sus trabajos estdn bien realizados pléstica y esté-
ticamente, y muestran algunas nuevas inquietudes, por lo que estos artistas son los
eslabones que unen el arte antiguo con el moderno. Se ve, pues, que ellos si oye-
ron a Sabartés y a Gonzélez.

En los primeros afios de este siglo, en otros paises, los escultores Gargallo,
Anchipenko, Gabo, Orloff, Lipschitz, Arp, Moore Barlach y muchos otros, actua-
ban rompiendo con el pasado artistico, pero aqui, en nuestro terruiio, no se hizo
nada parecido, y por eso decimos que es hasta 1941 cuando intencionalmente se
termina con el clasicismo y entramos en el arte moderno en escultura.

En el afio de 1941 Yela Giinther, en la clase de escultura, que tenia a su
cargo, haciendo un paréntesis, dio unas indicaciones sobre arte moderno. Desgra-
ciadamente esto se terminé con la muerte del maestro, acaecida al afio siguiente,
pero algunos de sus discipulos, tomando en serio lo indicado, siguieron investigan-
do por su cuenta,

Y después de unos pequefios ensayos no es sino hasta el afio de 1944 en que
en fila india camina el grupo de escultores modernos compuesto por Dagoberto
Vésquez Castaiieda, Guillermo Grajeda Mena, Max Saravia Gual y Arturo Tala
Garcia, a cuya fila, en el afio siguiente, se unieron Rodolfo Galeotti Torres, Adal-
berto de Ledén Soto, Eduardo de Ledn y Roberto Gonzdlez Goyri.

Los verdaderos padres de la escultura moderna de Guatemala fueron la ne-
cesidad y el destino, la necesidad que tenian, los artistas j6venes, de obtener me-
dios expresivos que estuvieran acordes con su época, y el destino de haber surgido,
dichos artistas, en un momento histérico en el que la sociedad guatemalteca bus-
caba nuevos derroteros politicos, después de muchos afios de un estancamiento obli-
gado por una cadena de dictaduras.

Los primeros pasos en la escultura moderna fueron pequefios por la falta de
experiencia y porque el terreno estaba bastante dGrido.

Hoy sabemos, y también fue sabido en aquél entonces, lo del triunfo alcan-
zado por los artistas mejicanos revolucionarios, triunfo que pudo tomarse en cuenta
para trabajar nuestras obras, pero como los resultados obtenidos por ellos eran pro-
ducto de otras vivencias populares, politicasy sociales, aunque muy parecidas a las
nuestras, no se usaron entre nosotros; la excepcién la hizo Galeotti Torres al acer-
carse en sus trabajos a las obras del escultor Luis Ortiz Monasterio.



El grupo de artistas guatemaltecos, de nuestro caso, para tomar conciencia
de sus propios valores tuvo que echar mano de sus experiencias y asi adentrarse en
los nuevos rumbos.

Igual al nifio que sufre traspiés al dar sus primeros pasos, y en muchas oca-
siones, al adulto que al iniciarse en una carrera o en un oficio, experimenta lo
mismo, nuestra escultura moderna también tuvo traspiés en sus primeros ensayos, pe-
ro, como veremos mds adelante, luego supo ponerse erguida y caminar sin mayores
tropiezos.

Ninguno de los escultores jSvenes buscé sistemdticamente trabajar sus obras
con una tendencia estilstica determinada; fueron varios los caminos a seguir, aun-
que casi siempre respetando a la naturaleza, no como un registro sino como un pre-
texto para mostrar valores formales. Se estilizo, se sintetizd el objeto con lineas y
formas melédicas. El tema, es decir el contenido, fue variado y mdéltiple.

Sin militar en partidos politicos que lo apoyaran o dirigieran, y sin més me-
dios econdmicos que los de cada uno de sus componentes, este grupo de escultores
luché por desarrollarse.

Asi fue como se fortalecieron las ideas de los escultores del afio de 1940,
uniéndose a nuevos valores y caminando dentro de la época de agitacién popular
que se dirigia hacia la Revolucién de Octubre. Al llegar al afio de 1944 estos
escultores, sin ninguna brdjula politica, bastante mal econémicamente y sin mds
armas que las de la fé en la labor artistica, luchaban por mantener, a toda costa, su
libertad de accidn.

Algunos de estos artistas, como era natural, simpatizaban con diferentes
corrientes politicas, y trabajaban, unos con el Estado y otros en el comercio y en
varios talleres particulares, pero a todos los uniala Academia de Bellas Artes, don-
de habian hecho sus estudios, con excepcién de Galeotti Torres y de Ledn Soto,
quienes se habian formado en Quezaltenango (por lo que no participaron en las lu=
chas iniciales del grupo, pero que en 1945 se identificaron plenamente con él).

Dentro de la Academia de Bellas Artes se germind el movimiento que dié
por tierra con esa escuela antigua, movimiento que llevaba la idea de transformar-
la, no de deshacerla.

Recordamos que en 1943, es decir un afio antes de la Revolucién de Octu~
bre, y dos después de la muerte de Yela Giinther, fue precisamente en la Clase de
Escultura, donde un grupo de alumnos, que desde hacia algin tiempo venia hacien-
do, por su cuenta ensayos en arte moderno, lanzd su protesta porque los maestros
no los guiaban en el estudio de arte contempordneo, porlo menos con unas someras
indicaciones, ya que los programas de estudio no permitian mayores desarrollos, y
menos en este terreno.

El caso fue creciendo y llegd a convertirse en escdndalo, al salir a la ca-
lle, por medio de unos articulos que se publicaron en varios periédicos. Asi fué
como la mecha quedé lista para abrir el camino por donde tenia que encenderse el
arte moderno, definitivamente.



En el mes de julio de 1944, refiriéndose a la situacién de las artes plésticas
y a la Academia de Bellas Artes, Guillermo Grajeda Mena dijo en un articulo pu-
blicado en El Imparcial: "De gran lamentacidn es nuestro estancamiento artistico
durante el tiempo comprendido desde los Gltimos dias de la Colonia hasta el final
de la pasada guerra mundial". "Y el punto mds culminante: nuestra Academia: la
Academia de Bellas Artes que figura desde hace veinte y tantos afios, adn continda
en estado elemental; no se le ha dado la importancia que merece". "La Academia
no tiene edificio propio, y el que usa no es nada adecuado; depende de la volun=
tad de la Secretaria de Educacidn Piblica y no de una Direccién de Bellas Artes;
no dispone de un plan de estudios adecuado, el presupuesto de gastos es sumamente
restringido, y de becas hace como dieciocho afios que no saben de ellas ios artistas"
"Si no atendemos a las necesidades de nuestras artes es mejor no volver a hablar de
cultura, conforméndonos con nuestra vida bérbara, més aln si tenemos en cuenta
que nuestra misica y nuestra literatura se encuentran casi por el mismo camino, y
para mayor vergienza no podemosincluir aqui el arte teatral por encontrarse sepul-
tado".

Hay pruebas de que esta situacidn venia asi’ desde hacia mucho tiempo. Los
artistas Baldomero Yela Montenegro y Juan Bautista Frener, en el afio de 1883 pre-
sentaron al gobierno del General Justo Rufino Barrios, un proyectode estatutos para
la Academia de Pintura, Grabado y Modelacidn, pero segin parece el asunto no
prosperd. Afios después, en tiempos de Reyna Barrios, el escultor Tomds Mur escri=-
bié lo siguiente: "... los escultores, discipulos sucesivamente unos de otros, viven
concretados a la escultura religiosa, no sabemos si por falta de espiritu reformador
o porque hallen en esa clase de obras mejor compensacién y mds inmediata a su tra-
bajo. Los pintores dedican su actividad a ejecutar retratos porque es lo que mds
salida tiene en el pdblico, y hay algunos que lo hacen con bastante habilidad y
limpieza".

"... hay en las condiciones de la juventud guatemalteca, fantasia y espiritu
creador para poder, con el tiempo y el estudio perseverante, lanzarse a grandes
empresas artisticas en provecho y honra propia, a la par que como justa compensa~-
cién a la patria que les ayuda, glorificando, de ese modo, el nombre de esta fértil
y hermosa regién americana".

Pues bien, las cosas siguieron asi durante muchos afios, [legando hasta 1944,
A las nuevas generaciones les parecerd extrafio algo de lo expuesto, porque sus vi-
das se desarrollan singran esfuerzo, en un ambiente que los comprende, porque tan=-
to el pdblico como las autoridades educativas estdn mds preparados por el cine, la
televisidn, los periédicos y las revistas que los ilustran continuamente; ademés aho-
ra es més fcil viajar y los artistas van y vienen, continuamente por diferentes lu~-
gares, llevando y trayendo aportes culturales. También podemos sumar a esto el que
Guatemala cuenfa con varias galerias de arte donde se exponen a diario obras de
pintura y escultura, se dictan pldticas y cursos especiales, y ademds la Ecuela de
Artes Pldsticas ha mejorado mucho sus labores.

En los afios 40 el panorama era muy diferente, por lo cual los artistas j6-
venes hicieron sus protestas, pero esas protestas no se quedaron solo en eso, los 6~



venes escultores trabajaron en sus casas y realizaron sus investigaciones buscando
el camino del arte moderno. Varios de ellos fueron a los rios que estén al sur de la
ciudad capital, a sacar barro para modelar y piedras duras para tallar, otros consi-
guieron trozos de cedro, yeso y demds materiales, en diferentes lugares, y con estos
medios lograron sus estudios libres. A la par de esto escribieron un poco, pintaron,
dibujaron, hicieron grabados, caricaturas y decoraciones, robdéndole tiempo a sus
descansos, entre las ocupaciones obligadas que tenian para ganarse la vida.

En los tiempos coloniales los artistas permanecieron unidos por las corpora-
ciones, las cofradias y las hermandades religiosas, después de la Independencia esta
unidén se mantuvo por medio de los talleres y de las escuelas de dibujo y grabado,
que fueron muriendo poco a poco, hasta que la Academia vino a unir nuevamente a
unos cuantos artistas, pero entonces el espiritu colectivo de antafio, creado por la
fé, ya habia desaparecido, la unidad consistia ahora en lograr un intercambio de
conocimientos rutinarios para poder medrar en el oficio; no habia tampoco ningdn
espiritu combativo para acabar con lo vetusto ni habia deseo de conquistar nuevos
campos en lo artistico. Por todo eso en 1944, al caer el gobierno ubiquista, lo pri-
mero que hizo el grupo de artistas jévenes fue un Ilamamiento a todos los alumnos
y maestros de Bellas Artes, para formar una agrupacién que sirviera para buscar el
mejoramiento de los estudios de arte y para divulgar las obras de caracter moderno.
No hubo ni un solo pintor ni escultor consciente que no atendiera el llamado, y asi’
fue como el dia 12 de julio de ese afio se fundé la Asociacién de Profesores y Estu-
diantes de Bellas Artes (APEBA); Esta asociacién hizo algo logrando la unién de
profesores y alumnos y actuando como &rgano rector de la pldstica guatemalteca,
por medio de exposiciones, conferencias y publicaciones que cambiaron el clima
artistico de nuestra pldstica.

Por méltiples circunstancias no se logré todo lo que se deseaba. El plan que
se tenia era grande, en él se pensaba: "trabajar por el mejoramiento de la Academia
en general; porque se incremente y facilite la ensefianza y perfeccionamiento de
métodos y sistemas artisticos; porque la Academia, lo més pronto posible se instale
en un edificio adecuado; por la organizacién de planes de estudio y establecimien-
to de nuevos cursos, etcétera". "...gestionar por la anexién de la Academia de
Bellas Artes a la Universidad Nacional™, "... convocar a los artistas guatemaltecos
para reunirse y elegir una junta directora de bellas artes". "... controlar lo estéti-
co de las construcciones y monumentos nacionales; velar por el mantenimiento de
los monumentos histéricos y obras de arte; nombrar jurados, examinadores y exper-
tos; formar el museo nacional de artes populares y de arte indigena". "... gestionar
por la construccién del edificio para la Academia, de acuerdo con los proyectos
hechos por el maestro Rafael Yela Gunther". "... conceder titulos de maestros de
arte para escuelas y colegios; trabajar por el otorgamiento de becas para realizar
estudios en la Academia y en el extranjero". "Hacer publicaciones de arte, insta-
lar una biblioteca formal™.. "... crear premios para las mejores obras producidas"...

Como se vé, todavia hay muchas cosas de estas que estén pendientes de rea-
lizacidn, pero algo se hizo, y lo que se sigue haciendo es cola de aquél plantea-
miento.



También debemos tomar en cuenta, ademds de los esfuerzos de la "APEBA"
la labor desarrollada por la Asociacidn Guatemalteca de Escritores y Artistas Re-
volucionarios (AGEAR) y la creacién del Certamen Nacional de Ciencias, Letras y
Bellas Artes, y las pldticas y las criticas hechas por Alaide Foppa, Alberto Aguilar
Chacén, Eduardo Abela y Eugenio Fernéndez Granell, que orientaron mucho al
movimiento renovador,

Afios después aparecid el Grupo Saker-Ti y la Corporacién de Pintores y
Escultores Plasticistas de Guatemala, y por Gltimo el Ateneo 20 de Octubre, quie-
nes con sus programas de exposiciones y conferencias ampliaron el campo cultural,

En 1947, Galeotti Torres, al asumir el cargo de director de la Academiaq,
para que el cambio quedara alli definitivo, hizo que se convirtiera en Escuela Na-
cional de Artes Plésticas, y en 1951, se fomé la Coleccién Nacional de Artes
Plésticas con obras de arte de diferente tipo.

Durante los gobiemos revolucionarios varios artistas salieron del pafs con
becas para realizar estudios en diferentes ramas, unos para la América del Sur y
otros para la América del Norte, Habiéndose logrado con ello, poco después, el
encuentro de miltiples trabajos de cardcter moderno, que vinierdn a dar otro cariz
al arte guatemalteco.

Es claro que en aquellos dias no todo el monte era de orégano, se encontra-
ron muchos contratiempos, surgieron polemicas, protestas y manifiestos de diferente
tipo, pero la caravana siguié su marcha hacia su destino.

En 1953 Rolando Palma Figueroa, como vocero de la Corporaciénde Escul-
tores y Pintores Plasticistas de Guatemala, dijo: "Debemos luchar para elevar el
nivel cultural artistico actual de nuestro pueblo y lograr el equilibrio ideal de la
obra de arte, sin que esta pierda su valor intrinseco (su valor especificamente plds-
tico), haciéndola accesible al mayor nimero de gentes".

Con esas normas se ha seguido trabajando y se ha entregado a las nuevas
juventudes el resultado de los esfuerzos. Aunque no toda la labor de los artistas
del 40 estd cumplida a carta cabal, la renovacién esté hecha,

Pequefias y grandes esculturas de piedra, de madera, de bronce, de cemento
y de terracota, con miltiples temas y formas, ilustran el panorama del arte esculté-
rico guatemalteco de la actualidad, llevando nuevos mensajes plésticos.

Ademds podemos constatar que desde 1957 el urbanismo de la ciudad capi-
tal tomé otro aspecto al integrarse la escultura a la arquitectura, en el Centro Ci-
vico, obteniendo un cardcter singular con las obras de Dagoberto Vésquez Casta-
fieda, Guillermo Grajeda Mena, Roberto Gonzélez Goyri y de Efrain Recinos. Por
lo tanto podemos decir que la escultura moderna de Guatemala surgié en 1941 con
la generacién del 40, y que llegd a su desarrollo en 1957, imponiéndose en la plés-
tica tal.como lo habia estado en la antigiiedad.

Esta es mds o menos la historia de la escultura moderna de Guatemala.
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